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SYNOPSIS
COURT

Le ChelseaHotel, templedelartetrepéredelacontre-culture
a New York depuis plus d'un siecle, se transforme en hotel
de luxe. Coincés entre un passé mythique et un futur
incertain, ses derniers résidents tentent de se réinventer,

malgré le chaos du chantier.

NOTE DES
CINEASTES

Joe Rohanne
& Maya Duverdier

L'aventure de DREAMING WALLS a commencé en 2018, lorsque nous nous
sommes promené.e.s le long de la 23°™¢ rue a New York et avons reconnu,
cachée derriére un grand échafaudage, la célébre facade du Chelsea Hotel.
Le néony était toujours suspendu, tel que Patti Smith le décrit dans son livre
« Just Kids » qui nous a, tout.e.s les deux, beaucoup marqué.e.s. A l'époque,
nous étions fasciné.e.s par la vie d'artiste du New York des années 70 et
révions de cette « chambre a soi » que le Chelsea a toujours offerte aux
créateurs de toute sorte, origine et classe sociale comme Leonard Cohen,

Janis Joplin, Milos Forman et tant d’autres.

Lorsque, décidé.e.s a entrer, nous poussons la porte de ce grand batiment
en brique rouge et tombons nez-a-nez avec la gardienne, nous devons la
convaincre de nous laisser passer. Depuis huit ans, le Chelsea Hotel est en
travaux, fermé au public. Du platre tombe des murs, des cables courent sur
les plafonds. Ce que nous découvrons en pénétrant a l'intérieur est bien

loin de I'image fantasmée de ce lieu mythique que nous avions en téte.

Dans le lobby, nous rencontrons Merle Lister, I'une des résidentes, qui
immeédiatement nous invite dans sa chambre. Elle nous partage son vécu
et se confie sur les moments difficiles quelle traverse du fait de cette

transformation du Chelsea en hotel de luxe.

Durant deux années, nous avons rencontré et filmé d’autres résidents, qui
vivent et créent toujours au milieu du chaos du chantier. Comme Merle, ils
sont les «irréductibles du Chelsea », restés dans 'ombre des artistes et des
evenements quiont construit sa léegende et en constituent sa mémoire vive.
lls rappellent que I'hotel, malgré ses airs dhospice rock'n roll, demeure
un authentique toit, et pas seulement le vestige d'une utopie en voie de

marchandisation.

DREAMING WALLS vous y fait entrer par une porte dérobée.

Nous vous souhaitons un agréable séjour !






ENTRETIEN

avec les cinéastes

Le Chelsea Hotel a souvent inspiré des romanciers, photographes,
chanteurs, peintres et bien évidemment des cinéastes.
D’ou vient votre désir de faire un film sur le Chelsea a votre tour ?

Evidemment, le Chelsea est fascinant sur de nombreux aspects. Comme beaucoup,
nous sommes venu.e.s a lui, poussé.e.s par I'excitation de plonger dans un mythe,
une utopie, attiré.e.s par son aura ; sa légende d'hotel ayant été a toutes les périodes
de son histoire un lieu de refuge, de rencontres, de partage et de liberté pour tous,
sans distinction de classe, de genre, d'origine, ou de parcours.

Mais des nos premiers pas a l'intérieur de I'hotel, en suivant Merle, nous avons été
frappé.e.s car ce que nous voyions ne correspondait en rien a ce que nous avions
imagine.

Nous avons découvert un chantier, des cables électriques dans tous les sens, de la
poussiere partout, des ouvriers, des habitants maintenant dgés ; mais surtout le
projet de transformation de ce repaire bohéme en hotel de luxe. C'est comme si nous
passions le mythe au révélateur et que se dévoilaient un décor et une population
insoupconneés et qui plus est, extrémement cinégéniques.

De ce décalage est né notre désir de film. D'autant que nous avons tout de suite
eu l'intuition que les travaux ouvraient littéralement des passages vers un pan de
I'hotel méconnu. Tous les films sur I'hotel que I'on connait ne s'intéressent a lui qu’a
travers ses artistes iconiques. Notre démarche a plutot été inverse, nous avons voulu
déconstruire et désacraliser ce lieu.




Comment s’y prend-on pour raconter un lieu chargé d’un tel héritage ?

Au départ, nous étions totalement empreint.e.s de cette légende du Chelsea,
comme Patti Smith qu'on voit au début du film. Elle est encore une inconnue a
I'époque et est arrivée a I'hotel sans le sou mais avec des réves plein la téte, pour
étre au plus prés de la ou les « big guys » avaient vécu.

Aujourd’hui, il y a peu de lieux qui parviennent a créer ce socle commun égalitaire
a partir duquel des artistes peuvent commencer a travailler et ou la création n'est
pas polluée ni organisée autour de la question de la survie. Cette question trés
actuelle des conditions de création, comme la nécessité d'une chambre a soi, chére
a Virginia Woolf, a vraiment guidé nos réflexions.

Tout au long du travail on s'est aussi apercu que les gens faisaient beaucoup de
projections sur I'hdtel, personnelles, générationnelles et aussi culturelles. On
I'a constaté notamment, quand on remettait nos dossiers de demande d'aide de
financement.

Donc la premiére étape a consisté a apprendre a se défaire de toutes nos attentes
et nos connaissances, du moins a les suspendre au maximum pour pouvoir étre
disponibles lors de notre exploration du lieu. C'est un processus qui nécessite

du temps et qui n'est jamais totalement accompli évidemment. A partir de ce

moment-1a, nous avons vraiment pu partir a la rencontre de la réalité de I'hotel
aujourd’hui.




Comment se sont faites ces rencontres, comment avez-vous approché vos
protagonistes ?

Avec humilité et attention, c’est-a-dire en étant d'abord dans une attitude d’écoute et
d'observation de ce qui arrive.

Sans chercher a provoquer les rencontres, ni les situations et donc sans frapper aux
portes. D'abord nous avons rencontré Merle, et puis d’autres contacts se sont noués en
la suivant.

Le tournage s'est déroulé sur deux années, et nous y avons fait huit séjours, ce qui
a laissé le temps nécessaire aux relations pour se développer. Méme lorsque nous
rentrions en Belgique, nous restions en lien étroit avec nos protagonistes et nous
tenions informé.e.s du quotidien a I'hotel. Une vraie complicité s'est installée qui nous
a permis de saisir leur intimité et d’accéder a une certaine profondeur.

Parmi la cinquantaine de résidents actuels, Rose, Merle, Susan et Joe, Nick et Zoe,
Bettina, Gérald, Steve et Skye ont fait preuve d'une grande générosité et sont devenus
avec évidence, les protagonistes principaux.

Nous avons été impressionné.e.s par leur capacité a se réinventer comme l'incite
encore a le faire I'énergie de I'hdtel. Nous avons nous-méme ressenti ce pouvoir
transformateur du Chelsea. Quelque chose ici nous a poussé. Comme le souligne Rose
Cory : « It's a place that kind of asks you to be free. »
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Comment s’est élaborée la narration du film ?

C'est la conséquence de cette déconstruction de I'hdtel dont nous parlions : nous nous
sommes désintéressé.e.s de ['hotel et de sa [égende pour nous intéresser aux résidents
comme on passe d'un theme général et abstrait a une problématique locale, incarnée,.
A travers eux, des thématiques se sont dessinées, telles que le rapport a la création, a
I'amour, a la transmission et la question de la survie. Ce récit a plusieurs voix nous a
permis d’approcher ces thématiques tout en les mettant en perspective.

La structure du film vient également de cette volonté ou intuition que nous avons eue
trés tot de ne pas imposer notre vision unique mais de composer avec la pluralité des
regards, mettant en lumiere la complexité de la situation, sans pour autant faire des
conflits internes la pierre angulaire du film.

La trame narrative non linéaire dérive de cette méthode de déambulation qui a été la
notre, au moins dans les premiers temps. Nous sommes allées d'un espace a l'autre
pour filmer les résidents dans leur décor, leur rythme, leur activité, et avons recueilli
ainsi une matiére premiére considérable.

Pour la mettre en ordre, nous avons effectué une premiére sélection d'images parmi
les 150 heures de rushes, puis les avons imprimées et disposées sur le sol. Il y en avait
partout | Nous avons passé des semaines a annoter les images, a les déplacer, les
combiner, a tester des enchainement et puis d'autres, a expérimenter en fait, a écrire
le film comme on résout un puzzle mais dont on ne connaitrait pas I'image a atteindre.

C'est ainsi que le film s’est organisé au montage, pas nécessairement via des
transitions logiques claires, mais par un jeu de correspondances, d'échos au contact
des images. C'est comme si la matiere avait sa propre cohérence, qui surgissait de
maniére organique. Et c'est ce qui donne au film son caractére polyphonique, sa
structure kaléiodoscopique oU s'assemblent et se mélangent en un tout les matiéres et
les époques, puisque nous avons aussi travaillé a partir d'archives.

n



Votre film tisse des allers-retours permanents entre le passé et le présent,
notamment par le biais des archives. Comment avez-vous pensé¢ cette
tension entre ces deux poles?

Nous ne voulions pas traiter les archives comme une ingénierie, mais plutét comme un
matériau avec lequel nous pouvions jouer. Au départ, nous voulions leur donner une
place similaire a celle de nos personnages, ne pas les laisser accrochées au passé mais
les faire remonter a la surface du présent. En réalité, nous étions un peu comme des
chercheur-euse.s d'or | Nous avons regu des archives jusqu'a la fin du processus du
montage image. Nous devions les évaluer par rapport a 'ensemble tout en trouvant leur
juste place. Certaines archives participent plus a la poésie du film ou mettent en dialogue
des séquences. Elles restent malgré tout des images quirenvoient a un imaginaire collectif
et pour certaines d’entre elles, on a l'impression de les avoir déja vues et de les connaitre.

Nous avons choisides archives qui témoignent d'une vie plus quotidienne dans I'hétel, dans
ses couloirs ou dans son lobby, rappelant que pour des centaines de visiteurs de courte
ou longue durée, le Chelsea Hotel a été une véritable maison. Nous avons été touché.es
par tous ces visages d'inconnus qui ont été une sorte de terreau fertile permettant aux
grands noms d'émerger.

Nous avons aussi tenu a mettre en lumiere le travail de certains artistes plus confidentiels
dans I'histoire de I'art et du Chelsea. Nous pensons par exemple a Harry Smith dont
les films expérimentaux ont apporté une superbe touche psychédélique au film ; ou
encore a I'apparition du visage de la cinéaste Shirley Clarke qui a beaucoup ceuvré pour
I'émancipation des femmes dans le cinéma, a travers le programme Women make movies,
qui existe encore aujourdhui.
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Une autre particularité du film est la présence d’images tournées en Bolex.

Bien que nous ayons tourné la plupart des images du film en numérique, la Bolex ne nous
a jamais quittées. Nous adorons cette caméra, et c’est avec elle que nous avons filmé nos
toutes premiéresimages de I'hotel et de Merle. Nous avons d'ailleurs développé nous-mémes
ces premiers films, grace au laboratoire Mono No Aware a Brooklyn. Nous souhaitions donc
garder cet outil artisanal, qui donne au film une certaine sensorialité.

Filmer ces images nous-mémes et les tenir dans nos mains au moment du développement
nous a plongées dans un rapport au temps et a la matiere trés singulier. Des imprévus
inhérents a ce processus de fabrication ont émergé des séquences poétiques, oniriques
avec nos personnages oU l'on décolle du réel, pour basculer dans le contemplatif.

Il sagissait d'expérimenter avant tout, comme ['ont fait de nombreux cinéastes avant nous,
dans l'enceinte de I'hdtel. On pense a Chelsea Girls d’Andy Warhol, mais aussi Portrait of
Jason de Shirley Clarke, Jonas Mekas et bien d'autres anonymes qui se sont peut-étre
aménagés un laboratoire dans leur petite salle de bain !

Quels ont é¢é vos principaux défis sur ce film ?

C'était compliqué de naviguer avec tous ces formats tout en conservant des zones de
doutes, d’essais, d'expérimentations, essentielles pour pouvoir avancer dans le projet au
montage. La pandémie a aussi ajouté son lot de complications. En effet, nos deux derniers
tournages se sont faits a distance avec une équipe locale que nous dirigions par le biais
d’appels vidéo sur Whatsapp !

Cela a été trés difficile pour nous de ne pas pouvoir cloturer ces deux années de tournage
avec nos protagonistes. D'autant plus difficile que deux des personnes que nous avons
filmées sont décédées entre temps. La mort de Joe Corey a naturellement trouvé sa place
dans le film, faisant écho a la part plus spirituelle de I'hotel. Quant & Bettina Grossman,
elle est morte lorsque nous venions tout juste de terminer le montage. Ces événements
malheureux nous amenent inévitablement a réfléchir a 'avenir de I'hotel et de ses derniers
habitants. Aprés une derniére periode de travaux intensifs, I'hotel a finalement réouvert ses
portes au public a 'automne 2022.

Entretien mené avec la complicité de Julien Sipra & Javier Packer Comyn |
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BIOS |

JOE ROHANNE
Réalisateurice

Joe Rohanne ne s’est pas toujours appelé-e Joe
Rohanne. Aprés des études de cinéma, iel a
autoproduit son premier long métrage, La téte
la premiére, présenté a I'ACID au Festival de
Cannes en 2012 et lauréat du Grand Prix du jury
au New-York First Time Film Festival.

Joe y rencontre le réalisateur Martin Scorsese,
qui deviendra, avec les Fréres Dardenne, le
producteur de son second long-métrage Dréle
de pére, présenté au festival de Tribeca et
lauréat du Grand Prix au Heartland International
©Frell Hergris{ Film Festival. Avec Maya Duverdier, iels réalisent

Dreaming Walls, documentaire de création, co-produit par Martin Scorsese également, et
présenté ala Berlinale en 2022. Aprés avoir écrit et co-réalisé une série de sensibilisation
surles violences intrafamiliales pour un collectif de meres en lutte, « Les Méres Veilleuses
», Joe Rohanne explore actuellement les contrées de la science-fiction, en quéte de
futurs désirables. Son prochain projet, FERAL, est en cours d'écriture aux cotés de la
société de production francaise Wrong Films.

Maya DUVERDIER
Réalisatrice

Aprés des études d'arts en France, Maya
rejoint le Master Cinéma de [I'Ecole
Cantonale d’Art de Lausanne. Elle réalise
plusieurs court-métrages documentaires
dont JEANNE SANS ARC ( 2014 ], prenant
la forme de portraits intimistes et sociaux.
DREAMING  WALLS est son premier
long-métrage. Elle travaille actuellement

sur un nouveau documentaire qui interroge
les problématiques de soin et de création.
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CONTACTS |

DISTRIBUTION

Les Alchimistes

contact@alchimistesfilms.com
119 boulevard Chave, 13005 Marseille

Acquisitions et Coordination
Violaine Harchin
violaine@alchimistesfilms.com / 06 18 46 24 58

Programmation

Romane Segui

romane@alchimistesfilms.com / 07 69 41 54 27
Assistant de distribution

Nicolas Bruno
distribution@alchimistesfilms.com / 06 14 76 Q7 12

PRESSE

Agence Valeur Absolue
Audrey Grimaud
contact@agencevaleurabsolue.com / 86 72 67 72 78

Sortie nationale le 28 aout

Documentaire | 80 minutes |
Belgique, France, Pays-Bas, Suéde, Etats-Unis | 2022

VISA : 154.805
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